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GRAVURE A RISQUES : ESPRIT ZEN. LA COLLAGRAPHIE PRATIQUEE PAR PAUL CLOUTIER EST UNE TECHNIQUE

D’EXPERIMENTATION. LE GRAVEUR AJOUTE DES MATIERES A SA MATRICE, EN MEME TEMPS QU"IL CREUSE SES SILLONS.

DANs LES ESTAMPES DE PAUL CLOUTIER, LA NATURE EST TOUJOURS SOUS-JACENTE, PAR SIGNES EVOCATEURS OU

PAR LE NATUREL DE LA LUMIERE ET DES COULEURS. MAIS LE VRAI MODELE EST LE MODELE INTERIEUR, QUI VIENT

A LA SURFACE GRACE A LA MAIN QUI <« TENTE SA CHANCE ».

Les planches récentes de Paul
Cloutier proposent une nouvelle
expression figurative. Le profil d'un
homme, une forme qui pourrait étre
celle d’'un oiseau, un serpent ailé
commencent 2 se dessiner dans un
langage graphique dominé par I'abs-
traction. Sur la matrice, le graveur
cherche avant tout 2 capter la spon-
tanéité et l'innocence du geste qui
étaient peut-étre celles de I'homme
primitif tracant des profils d’animaux
sur les parois des grottes. Lointain
précurseur de l'imprimeur et du
graveur, '’homme de Lascaux,
d’Altamira ou de la grotte de Chauvet,
laissait des impressions de ses mains,
de ses doigts sur des murs camouflés.

En composant des estampes abs-
traites d'une grande liberté gestuelle,
en frolant d'une maniere de plus en
plus hardie la figuration, abordée
depuis les profondeurs de I'incons-
cient, Paul Cloutier part 2 la décou-
verte de sa vraie nature, et plus loin,
de quelques vérités premiéres sur

Oiseau de feu, 1996
Collagraphie carborundum, 105 x 75 cm

I'humanité. Les bruns, les ocres, la
profusion surprenante de réseaux
de traces couleur de carbone dans
la production récente de ['artiste, sug-
geérent des liens entre son art et
I'expression plastique de '’homme
préhistorique.

«Quand je parle de la nature, je parle
de la béte que je suis et de I'esprit que
je suis — il s’agit de retrouver son étre
naturel», explique le graveur. 1l fait le
pari qua travers une introspection
artistique, il est possible d’en savoir
plus sur qui est 'homme, ses origines
et son histoire anthropologique multi-
millénaire. Démarche qui s'impose
particulierement 2 une époque qui
ne semble prendre au sérieux que la
recherche statistique, scientifique,
pragmatique, « objective ». Au-dela
des combinaisons chimiques déter-
minant «notre» ADN, «nos» chromo-
somes, demeure le mystere passion-
nant et irréductible de 'homme et
de la culture.



LA COLLAGRAPHIE

Paul Cloutier posséde une solide formation de
peintre et de sculpteur, mais c’est par la gravure
qu'il s'exprime.

«Cest la trace de vie qui m’intéresse », explique
|'artiste. « L’objet avec sa présence physique serait
un détournement trivial sur lui-méme. L'objet
a trop de matiére, pas assez d’esprit. Pour moi,
la matiére de la sculpture, par exemple, a une lour-
deur qui empéche lesprit d’é&tre projeté. Comme
graveur, je fais projeter 'esprit du spectateur vers
autre chose que l'objet.»

La collagraphie fait partie de la famille des
gravures. Paul Cloutier peut a travers ce procédé,
faire une synthése entre l'art du dessinateur et sa
formation de sculpteur. A la matrice en bois, métal,
plastique ou carton, creusée au burin, a la pointe
séche ou a I'aquatinte, des matériaux peuvent étre
ajoutés: carborundum - silice de carbone dis-
ponible en plusieurs grosseurs — poussiére de
marbre, platres, sable, tissus, papiers peints.
intaille, la striation, le grain de la matiére pro-
duisent a l'application de la matrice, des effets
variés de relief sur le papier d’estampe; 'atmos-
phére des compositions finales est ainsi nuancée,
la gravure en tire son expression de fond.

’encrage est une premiére étape — Paul
Cloutier applique les couleurs sur le papier & partir
d’une premiére matrice. Par la suite, la deuxiéme
matrice, creusée et parfois enrichie par une variété
de matiéres (collagraphie) ajoute le dessin et le
relief au papier d’impression. L’on peut, en somme,
parler de celle-ci comme de la planche maitresse
ou de la planche de téte.

En somme, 'ceuvre récente de Cloutier
pose la question, avec Gauguin, mais sous un
autre angle (convenable 2 ce vingtiéme siecle
qui s'achéve) «D’oll venons-nous, qui sommes-
nous, ol allons-nous?». Pour lartiste québé-
cois, 4 l'essence de ce que nous sommes
se méle encore «un parfum de grotte, ol
I'’homme devient homme, ol il apprend
2 dessiner ».

AU-DELA DE L’ART

REFERENTIEL

Cloutier a forgé ses armes avec une solide
connaissance de l'art classique. Ses gestes
parlent de prudence, réserve, discrétion:
d’emblée, on discerne sa nature méthodique
associée 2 une certaine opinidtreté. La
chronologie de son évolution en tant que
graveur atteste d’'une grande rigueur dans
l'acquisition du métier. Le zen s'installe
d'ailleurs aisément sur une base de savoir.

La lente, la méthodique exploration de
I'étre au monde de I'art se précise par étapes:
entre 1975 et 1976, Cloutier fait I'étude des
couleurs, de ce qu'il appelle la présence
au monde, Pétude de I'expression picturale

Moébius, 1999
Eau-forte, pointe séche, 76 x 56 cm

du corps, des pieds, du torse. Il explore la
maniére graphique de représenter le temps.
Ensuite, il s’initie 2 la trace, qui est au centre
de l'art des graveurs.

Lartiste parcourt les représentations de la
féte et des «objets ludiques ». Vers la fin des
années quatre-vingt, il articule sa propre syn-
these intellectuelle de I'académisme et, par
endroits, du primitivisme. Conformément 2
la tradition, le voyage en Italie et en Hollande
marque une étape initiatique qui révele
a lartiste sa propre force.

Avec l'envol du fleurettiste, une estampe
de cette période, il trace un portrait de
Rembrandt (1990) — il capte au vol un je-ne-
sais-quoi d’une élégance tres dix-septieme
siecle (une espece de virilité) — il pénetre la
physionomie d'un trait; d'une spirale, il s'en
dégage. Ainsi jaillit le caractere espiegle et
secret du personnage au chapeau emplumé.
Trait de burin fulgurant. «Liberté de Nord-
américain », explique-t-il

Florence représente un lieu de prédilec-
tion pour Cloutier. Le voyageur éclectique
savoure et honore cette ville. I en apprécie
la sensualité et vénere cette alma mater de
la peinture occidentale. Dans une estampe,
Florence est soumise 2 un exercice de
déconstruction — on y voit une photo de la
ville, la reproduction d’un plan, lignes de pers-
pective au trait rapide, d'un salon d’apparat
renaissance saisi 2 toute vitesse. Souvenir
et point d’interrogation. «J'ai fait, comme
en Europe, de la peinture référentielle — 2 1a
longue, ¢a m’ennuie. Je préfere la confron-
tation. Si j"étais Florentin, il me serait plus dif-
ficile de sortir du référentiel, mais, comme
je m’étais que de passage... Pour un créateur,
il est plus facile de vivre en Amérique. Cest .
une terre d’expérimentation et le Québec en
fait partie.»

ZEN, MAIS...

Désormais I'artiste engage le pari d'un
accroissement de la liberté intérieure, il em-
prunte la voie de I'abstraction. A son sens,



I'art de la Renaissance, et celui qui en découle
est «lart de ce qu’on doit, par opposition
a faire ce qu’'on peut>». La libération prend
la forme de I'estampe abstraite ; le désaveu de
la figuration est faite au profit de I'action, tout
le long des années quatre-vingt-dix. Paul
Cloutier parle du «geste conjuratoire», qui
évoque l'attitude de chamane, médiateur
entre les étre et les esprits. A 'image du grand
sportif ou de I'explorateur, I'artiste 2 I'afffit
s’ouvre au risque. «Le dessin 2 risque est le
site d’une négociation constante entre ce que
L'on veut et ce que 'on peut», note-t-il dans
ses carnets.

Cest en Extréme-Orient que ’homme a
développé un champ de savoir qui englobe la
science, le risque, la spontanéité, donc le zen,
qui est peut-étre le niveau supérieur d'un
ancien chamanisme. L'artiste du geste adopte
le zen pour éviter les dissonances, afin d’étre
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a I'écoute de la nature et de sa nature. «Ici
et maintenant », «étre proche de soi»: ces
expressions qui ponctuent les propos de
Paul Cloutier.

Si I'idéal zen décrit la démarche de
Cloutier, sa gravure se démarque nettement
du langage visuel zen d’Extréme-Orient.
La matérialité des traces dans 'ceuvre de
Cloutier — traces qui parfois font penser 2 des
briilures — le foisonnement nerveux, péné-
trant des lignes, ou bien la ligne qui s’effrite,
se retrouve, cherche sa forme — voila le signe
d’une inquiétude, I'évidence d’'une lutte
qui ne correspond pas A [’idéal oriental
d’barmonie.

Le trait au burin de Cloutier n’a pas le
fluidité et 'unité qui caractérise la peinture
chinoise!, dans sa légere fulgurance du
paysage, dont quelques moines-peintres
chinois et japonais furent les magiciens pen-
dant plus d’'un millénaire. Ces animistes de
haut niveau anthropomorphisaient les formes
extérieures du paysage. Le fond de leurs rites
était immuable.

Lhomme de Cloutier prend en charge
le Réel: car 'homme occidental accomplit les
vertus du Ciel et de la Terre (dans le langage
théologique chinois) — en supposant qu’il
se rende compte des conséquences de ses
actions —, la plupart du temps, selon des
rituels qui lui sont propres et qu’il se doit
lui-méme de découvrir.

Une estampe récente (Manuscrit japo-
nais) qui intégre une calligraphie person-
nelle 2 saveur japonaise, inscrite sur des
banderoles 2 I'intérieur de I'espace graphi-
que, témoigne sans détour d'un dialogue avec
la tradition esthétique de I'Extréme-Orient,
mais la ligne de Cloutier, qui est vigoureuse
et dramatique, peut aussi étre incertaine,
cassée 2 1'image de l'incertitude du monde.

VERS LES FRACTALES

La ligne est souvent en contraste avec la
douceur, la finesse des transitions d’une
couleur 2 I'autre (preuve de la maitrise du
métier). Le plaisir visuel vient du jeu des
valeurs, des nuances et des dégradés (qui font

penser aux lavis et aux grisailles en peinture,
comme dans 'ceuvre de Tamayo). Le fond
jaune et tout empreint de chaleur de plusieurs
ceuvres récentes revét probablement une
valeur spirituelle (telle une aura). Les coloris
bruns, mauves et ocres prédominent —
couleurs de la terre — ils établissent des rap-
ports avec l'univers des minéraux et des
fossiles.

Entre microcosmes et macrocosmes, les
estampes de Cloutier balisent des lieux de
convergence. Les dégradés des encrages
donnent naissance au dentelé de rivages
marins ou aux contours de minéraux. Les
lignes accidentées pourraient étre décrites
par les théories mathématiques des fractales
— celles-la méme qui décrivent la configu-
ration des éponges ou des flocons de neige.
Cloutier crée des ambiances 2 la fois douces
et nostalgiques mais aussi tourmentées; elles
présentent des analogies avec certains types de
contrepoints musicaux. Elles nous disent,
qu'au-dela des certitudes scientifiques, il reste
a jamais un supplément de mystere, que les
mystiques et les artistes s'attachent a éclaircir.

Au lieu d'une «écriture automatique»,
lartiste se réfere a une «écriture arché-
typale». A partir de signes qui lui sont pro-
pres, il rejoint les autres hommes, la société
de son temps. L'écriture archétypale est pro-
duite par la spontanéité du corps, I'inté-
gration de I'expérience. Depuis quelque
temps, des éléments figuratifs s'en dégagent.
Quetzalcoatl, serpent ailé esprit-matiére sur
le point de s’envoler, Léonard et Cerveau sont
des titres donnés 2 des estampes apres l'exé-
cution des ceuvres. COBRA-serpent, soleil,
spirale, image qui se lit de gauche 2 droite et
de haut en bas et dont la lecture contient des
éléments répétitifs est la meilleure réflexion
de la dissolution et résurrection de créateur:
«risquer de perdre pied, déjouer ce qui serait
attendu, marquer résolument son existence
dans le temps et I'espace». O

1 Francois Cheng, Vide et plein, Edition du Seuil 1979, p. 96.
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[ART ACTUALITE]

PAUL CLOUTIER

LES RESPIRATIONS DE L'EMPREINTE

Normand Biron

EN TENTANT D’EVOQUER LA DEMARCHE, VOIRE L’(EUVRE DE PAUL CLOUTIER,
IL M’APPARAIT JUDICIEUX D’ABORDER LA TRAJECTOIRE DE L’ARTISTE
EN EMPRUNTANT LES SENTIERS QU’IL A LUI-MEME PARCOURUS, SOIT L’ABANDON AU SILENCE

E

-

L’ACCUEIL DU VIDE, AFIN QUE L’(EIL AGREE LES VOLUPTES SECRETES DE L’'IMAGINAIRE DE L’AUTRE.
Glyphe pour architecte, 2007

Fresque a la tempera

et a I'huile sur bois

61 x 76 cm
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«La trace d'un réve w’est pas moins
réelle que celle d’'un pas. »
Georges Duby

«Chacun recéle en lui une forét vierge,
une étendue de neige ot nul oisean n'a
laissé son empreinte. »

Virginia Woolf

Toute la cavée thématique de I'ceuvre du
peintre-graveur Paul Cloutier qui fit ses
apprentissages tant au Québec qu'a la KATA
Institute de Berkeley en Californie et
I'’Amterdamse Grafies Atelier aux Pays-Bas,
est inscrite avant tout dans son parcours
graphique qui Iui a valu une importante
reconnaissance tant du public que de ses
pairs qui lui ont décerné le Grand Prix Contes
et légendes de Loto-Québec (1987) et le Prix
d’acquisition de la Society of Graphic Arts
de New York (1993).

Quels sont les grands themes qui ont
nourri la marche créatrice de ce peintre-
graveur? Cloutier écrira pour la définir:
«Dans mon travail, la nature est toujours
sous-jacente par signes évocateurs ou par le
naturel de la lumiére et des couleurs. Le vrai
modele est le monde intérieur, qui vient 2
méme la surface, sous la main qui tente sa
chance. Risquer de perdre pied, déjouer ce
qui serait attendu, marquer résolument son
existence. Le dessin 2 risque est le site d’'une
négociation constante entre ce que I'on veut
et ce que I'on peut.» Sl est a 'écoute de
gestes créateurs, ce sont ceux des enfants,
des primitifs et de quelques fous qui vont
droit a4 Iessentiel, qui retiennent son intérét.
De leur coté, peut-on lire dans son site,! se
trouvent selon lui le vrai, I'humilité et une
sage patience auxquels il est sensible.

Dans les années 75, l'artiste graveur
étudie la couleur 2 travers une présence
concréte au monde qui S'exprimera parti-
culierement par des références a 'anatomie
humaine et 2 divers objets de la quotidienneté.
Doucement, dans les années 80, il tentera

davantage de suggérer plutdt que de démon-
trer en explorant sa relation aux autres, voire
sa relation a I'univers, en étant attentif, parti-
culiérement, aux lois de la mathématique
et 2 1a nature comme exemple d’harmonie et
de rectitude. Avec le temps, sa relation au

[ART ACTUALITE]

1 Glyphe pour scribe, 2007
Fresque a la tempera et a I'huile sur bois
61 x 76 cm

2 Giralda, 2007
Fresque a la tempera et a I'huile sur bois
61 x 76 cm
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[ART ACTUALITE]

temps présent accueillera une présence
ludique dans son travail, ainsi que la féte, tout
en désirant réussir une fusion entre I'aca-
démisme et l'instinctif 2 travers une graphie
syncopée et 'apport de matériaux inattendus.

UN SANG DE PASSION

Leau-forte Paysage ] qu'il réalisera en I'an
2000, est un bel exemple de cette intériori-
sation d’un fragment de nature ot les fleurs
de I'imaginaire frayent avec les bonheurs de
I'éphémere. Si cette pointe séche devait
appeler une évocation, elle s’apparenterait
2 1a beauté sensible d’un paysage japonais au
moment oll 'aurore embrase les infinis de
['Orient. Dans le méme élan, Juillet, eau-forte
réalisée en 2001, explore avec le méme aban-
don Déternité unique d’'un moment de vie.
Ici, cette force laisse surgir des entrailles de
la terre un sang de passion, semblable 2 une
vague de feu que traversent des traits noirs,
arrachés aux nuits abyssales du temps. La
beauté violente de ces effusions se noie dans
une étincelante mer de blancheur au-dessus
de laquelle semble flotter la mémoire d’un
corps, inscrit jusqu'a une volupté mortifere
dans le firmament du désir. D’ailleurs, Fais
comme tu le sens (2003), burin au carbo-
rundum, appelle 2 nouveau les libertés exta-
tiques qu’attisent les célestes lambris des fins
de jour ou des crépuscules de braise se
laissent tendrement enserrer par I'épaisse
chevelure des ténebres.

Dans plusieurs ceuvres, l'on y retrouve,
semble-t-il, un aspect viscéral; Courant
(1996), Lotus (2003), Vénus [ (2002) et
Vénus Il (2002), entre autres, paraissent
appartenir 2 cette veine. La collagraphie
Courant s'apparente 2 des mouvements, 2 la
fois sombres et lumineux, d’eau turquoise
et d’argile qu'étreint un filet noir au centre

EXPOSITION

PAUL CLOUTIER
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duquel une perle bleue, un ceil scrutateur se
laisse enceindre par deux jambes de sable
chatoyant. Que dire de I'eau-forte Lofus?
Semblable 4 un fourrage d’algues posées au
bas de l'image en une gerbe de traits noirs,
Lotus s’enchante d’une polarité de couleurs
12 o, d’'un c6té, le carmin colore un étang
2 la tombée du jour et, de l'autre, I'aube
illumine la fraicheur du matin. Si Vénus 1 se
déploie comme un corps ensorcelé par la
lascivité de levres d’otl une larme purpurine
coule comme la premiére séve du printemps,
la gravure Venus Il semble plus affriolée par
un ceeur tatoué dans la chair du papier
comme un serment d’éternité.

Faut-il s’étonner que I'artiste se soit aussi
intéressé a Quetzalcoalt, le nom aztéque d’une
divinité du Mexique, I'un des principaux dieux
des civilisations de I'ére méso-américaine! La
signification littérale de Quetzalcoalt est
serpent a plumes. Selon les civilisations et le
cours de I'Histoire, cet oisean serpent devint
souvent le dieu de I'étoile du matin et son
jumeau Xoloti, celui de I'étoile du soir qui
n’est autre que la planete Vénus. Ce qui me
plait dans le titre de la pointe seche
Quetzalcoalt (1995), C’est que ce maitre de
létoile de I'aube était non seulement consi-
déré comme linventeur des livres, mais
encore comme le symbole 2 1a fois de la mort
et de la résurrection. Lorsque 'encre et la
couleur s'assoupissent dans le papier pour
faire naitre une image, il y a cette magie
sublime qui nous ramene aux premieres
inscriptions de I'Humain sur les sables fragiles
de la succession des jours. Quetzalcoalt
recele par sa présence ce pouvoir magique.

CORPS ARRONDI

Les tableaux récents que l'artiste qualifie
de fresques sont peints a I'huile, 2 la tempera
et acceptent parfois des ajouts de platre.
Cordoba (2007) ressemble a une téte
d’oisean, une sorte de Horus, dont le bec
pointe dans une trame de lignes, recouvertes
d’une rosée qui s'alanguit sur le vert tendre
d’une mer infinie. Egyptienne (2007) est
écrit dans une matiere épaisse ol l'artiste
peut s'abandonner aux délices de dessiner
ses mondes intérieurs. Les deux triangles qui
se touchent dans la toile nous rappellent,
outre la géométrie euclidienne, les langues

sacrées qui s’exprimaient par des signes
hiéroglyphiques. Dans Les Mémoires d'Outre-
Tombe, Frangois-René de Chateaubriand se
réjouissait apres tant de silence des siecles
que Champollion ait déchiffré «ces hiéro-
glyphes qui semblaient étre un sceau mis sur
les levres du désert ... ». A notre époque, les
gestes libres qu’osent certains artistes me
paraissent obéir 2 I'ivresse dithyrambique de
temps immémoriaux ol I'Humain 2 travers les
danses ludiques du mouvement tentait d’ins-
crire I'Histoire, son histoire, dans la lumiére
totale d’un présent temporel. Humain d’au-
jourd’hui se vautre avec autant de ferveur dans
cette espérance.

Glyphe pour musiciens (2007) reprend
bien. cette interrogation sur I'écriture, le signe
et le temps. Au plan archéologique, glyphe
signifie le trait gravé en creux. Ici, le peintre-
graveur nous convie 4 une curieuse instru-
mentation du geste. Une main qui tient un
archet en silex s'appréte a faire chanter le
corps arrondi d’un violoncelle stylisé comme
si des levres abouchées aux cordes frottées
s'apprétaient 4 jouir des sons graves que le
maitre de la ligne aurait inscrits sur une parti-
tion du désir. Il nous faudrait aussi parler du
Glyphe pour architecte (2007), du Ghphe
pour scribe (2007), de Blason (2007) et de
tant d’autres ceuvres récentes. Ici, I'on sent,
face 2 'inéluctable destin de chaque humain,
une véritable volupté 2 inscrire dans la
matiére les signes d’une certaine éternité. Paul
Cloutier a toujours été habité par I'idée de
traces, d’empreintes; qu'il n’en doute point,
son pari est gagné. Dans toute quéte de I'ceil
face 2 la beauté, il y a, semblable 2 la contern-
plation de la mer, un désir d’infini dans les
miroirs du temps; qu’il me soit permis ici de
citer Thierry Hentsch: «Contemplée du
rivage, la mer donne ensemble I'idée d’infini
et de limite. La mer ne finit pas 2 la ligne pré-
cise et toujours mobile de I'horizon. .. La mer
découpe sans répit une plage qu’elle
n’épousera jamais plus.»* O

1 Lon retrouve sur I'artiste de nombreux
renseignements sur son site
www.paulcloutier.com

2 Thierry Hentsch, La mer; la limite,
Montréal, Ed. Héliotrope, 2007, p 13.



PORTRAIT

PAUL CLOUTIER

~ UN SENS
A LA GRAVURE

par Marc Boudreau, Editeur

Né a Montmagny en 1946, Paul Cloutier a suivi une formation en sculpture
a I'Ecole des Arts Visuels de Québec. Apres avoir enseigné quelques années,
il se consacre entierement a sa production depuis 1975,

en grande partie une production gravée.

Il s’agit d’une contribution majeure dans ce domaine

(7 ila maitrise du dessinateur et la for-

\\ mation du sculpteur sont évidentes
L/) dans I'ceuvre de Paul Cloutier, elles
sont tout a fait remarquables dans sa pro-
duction plus récente. Au cours des années
quatre-vingt-dix, l'artiste a réalisé des col-
lagraphies qui impriment des reliefs
imposants sur le papier tout en lui trans-
mettant les traits les plus fins du dessin.
La collagraphie est cette technique par
laquelle les différents motifs et niveaux
d'une plaque sont créés par procédés
additifs. Ainsi, divers matériaux peuvent
étre collés sur un support rigide afin de
construire les reliefs. En combinant cette
technique a la gravure, ot l'on crée des
reliefs par incision des creux, Paul
Cloutier obtient des effets saisissants qui
relevent de la sculpture autant que du
dessin. La collagraphie, qui est une tech-
nique somme toute récente, a des qualités
étonnantes, mais elle exige, de la part de
'artiste et de l'imprimeur, une grande
ouverture d’esprit et une véritable capaci-
té d’expérimenter. La matrice peut étre de
bois, de métal, de plastique ou de carton.
Le transfert immédiat de la couleur, sans
oxydation, la possibilité de travailler avec
des formats plus variés et plus grands, le
fait de pouvoir retrancher ou ajouter des
éléments sur les matrices, en font une
technique pleine de possibilités et aussi de
défis techniques que Paul Cloutier a trés
rapidement eu le gotit d’explorer. L'artiste
prépare habituellement deux matrices
pour la méme image. De fagon a mieux
contréler les résultats. Les couleurs sont
appliquées sur la premiere matrice, puis
essuyées et imprimées sur le papier lors
du premier passage, lequel donnera les
nuances, les modulations de couleur, les
teintes en transparence, l’atmosphére.
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au Québec ces derniéres années.

Paul Cloutier.

Cest le passage de la deuxiéme matrice,
la planche maitresse ou planche de téte,
qui imprimera avec force le dessin et les
reliefs. C’est sur celle-ci que se retrouve le
travail en creux qui tranche, qui creuse,
ou les substances et les matériaux ajoutés,
le carborundum, le platre, le sable, les tis-
sus ou les papiers peints. Paul Cloutier
définit son attrait pour la matiere, tantot
carrément comme un défi, "composer en
matériaux”, tantét simplement comme
une recherche de l'atmosphére appro-
priée, pour habiter la surface et faire la
belle place au dessin.

L'étonnement d’avoir été surtout graveur
qu’a exprimé Paul Cloutier durant l'in-
ventaire que nous lui imposions récem-
ment, ne semblait pas uniquement lié au
souvenir de sa formation et de la pratique

qu'il a ensuite choisie. C'était tout autant
la surprise de l'artiste qui interrogeait son
ceuvre, et qui se laissait interroger par elle
aprés vingt ans de travail assidu. S'il est
parfois resté interdit devant 1'étalement
du contenu des dizaines de tiroirs, des
porte-folios, de nombreux rayons et de
grandes tablettes de son atelier, nous, de
notre c6té, avons été éblouis. Une pro-
duction entiére habitée par 1'idée de trace,
de I'empreinte, toute d'immédiateté et de
présence physique.

Quoi de mieux que la gravure pour
rendre compte du “dessin comme trace
de l'action”, de 'empreinte pour restituer
l'essentiel; comme si l'empreinte, en ren-
dant visible la chose en allée, “dirigeait le
regard vers encore plus de vie”.

Paul Cloutier est donc venu, naturelle-
ment, prendre sa place dans ce qu'il
appelle “un monde a produire” avec la
ferme intention de se réconcilier avec
I’élan initial qui lui avait ouvert deés I'en-
fance les voies de 'art : le dessin. C’est en
effet moins “I'art du multiple” qu’est la
gravure, puisque la plupart de ses pre-
mieres ceuvres gravées sont des mono-
types, que l'attrait du dessin et de la trace
qui I'ont conduit a explorer les procédés
complexes de la gravure. Mais c’est stire-
ment la gravure qui a permis a ce dessi-
nateur talentueux de retrouver le plaisir
de créer. En méme temps qu’elle lui a per-
mis de travailler avec des artistes et des
imprimeurs dans divers ateliers en
Amérique et en Europe, et actuellement a
I’Atelier Circulaire de Montréal.

S’il souhaite “réaliser des ceuvres qui
communiquent le souci de 1'authenticité,
la profondeur de l'expérience humaine et
le respect de la complexité”, vingt années
de gravure ont été 1’occasion pour Paul



Cloutier de poursuivre un cheminement
personnel impressionnant. “C’est abs-
trait, oui, mais la nature est toujours sous-
jacente, par signes évocateurs ou par le
naturel de la lumiére et des couleurs. Le
vrai modele est le modéle intérieur, qui
vient 2 méme la surface, sous la main qui
tente sa chance. Risquer de perdre pied,
déjouer ce qui serait attendu, marquer
résolument son existence dans le temps et
I'espace. Le dessin a risque est le site
d’une négociation constante entre ce que
I'on veut et ce que l'on peut. J'opterai
pour les enfants, les primitifs et quelques
fous, qui vont droit a I'essentiel. De leur
c6té, le vrai et I'humilité, et une sage
patience”. De l'intensité de la vie urbaine
d’ott nous arrivions avant de le rencon-
trer, a son atelier ot il est seul et ou le
calme régne, il nous explique que le
contraste n’est qu’apparent.
“Curieusement, dit-il, j'ai l'impression
que plus on est urbain, plus on se vou-
drait primitif. Nostalgie de la nature, et
peut-étre du surnaturel aussi”.

Paul Cloutier consigne de fagon réguliére
dans des cahiers de dessin de petit for-
mat, des impressions, des traits. Il s’agit
de petits dessins au crayon de plomb, au
feutre ou au stylo. Sur une page, une
phrase nous arréte : “Qu’est-ce que tu
veux? Remettre a plus tard la mort”. Cet
artiste nous incline a vouloir la remettre
nous aussi a plus tard. Pour nous laisser
conduire par ses découvertes aussi loin
que nous puissions les suivre.

1. Paul Cloutier : Eden, collagraphie,
75 x 105 cm, 1996.

2. Paul Cloutier : Bungi, collagraphie,
76 x 65 cm, 1993.

3. Paul Cloutier : Courant, collagraphie
et carborundum, 75 x 65 cm, 1993.

Paul Cloutier : Cap, collagraphie
carborundum, 65 x 76 cm.
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Paul Cloutier

Une forét de symboles
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Blason, 2015
Techniques mixtes sur bois
45x38cm

es peintures qu'expose Paul Cloutier
prolongent I'imagerie des gravures d’ou
Partiste a tiré sa notoriété. Elles invitent
a explorer un monde mi-terrestre, mi-aquatique.
Le nom de Paul Cloutier est, pour 'amateur
d’art, associé a la discipline de la gravure. En
effet, cet artiste a travaillé dans les célebres
ateliers de Hollande et de Californie et ses
estampes figurent dans de prestigieuses collec-
tions. Les Montréalais qui fréquentaient la rue
Saint-Paul dans les années 80 repéraient facile-
ment, dans la vitrine de la Guilde Graphique, ses
eaux-fortes et ses collagraphies. En quelques
traits, avec quelques taches de couleur, ses fleurs
qui ressemblent a des feuilles - ou l'inverse -
racontent ['histoire de la nature. Aujourd’hui,
beaucoup vont découvrir I'ceuvre du peintre,
méme si ses tableaux ont déja fait l'objet d’expo-
sitions & la Galerie Renée-Blain en 2010 et a la
Galerie Jean-Claude Bergeron en 2007.

Jardins

I s’agit bien du méme univers pourtant, a la
limite de la figuration, dans la grande toile intitulée
Jardin III. Le spectateur se trouve transporté dans
un monde hybride mi-terrestre, mi-aquatique. Un
étrange écosystéme, mot qui sert de titre d’ailleurs
a une gravure de lartiste. Anémones de mer,
nénuphars, lotus, voila les images que suggerent
ces formes légérement concaves qui portent
une couronne de perles. Une substance rugueuse
grisitre contrebalance, dans la partie inférieure,
la préciosité des gouttes opalescentes. Lartiste
compare cette recherche déquilibre au contre-
point en musique. La partie supérieure est trés
dépouillée : ondulations semblables aux traces que
la mer laisse sur le rivage en se retirant. Le tableau
se lit de bas en haut comme une invitation 4 faire
le vide pour sélever.

Pour Paul Cloutier, comme pour Baudelaire,
«la nature est un temple» et il «y passe a travers
des foréts de symboles». Les titres que lartiste
donne 2 ses ceuvres ne sont que des indications
qui incitent le spectateur & découvrir les symboles
quelles recelent. Mettant & profit sa formation de



Jardin 1,2017
Techniques mixtes sur bois
76 x84 cm

Eden Ill, 2017
Techniques mixtes sur bois
122 x 86 cm

sculpteur, le peintre travaille la matiére de telle sorte que certains tableaux pour-
raient presque étre assimilés a des bas-reliefs. Réceptacle I représente une sorte de
coupe ou de vase d’ot semblent sortir des bulles. Un réceptacle est par définition un
lieu qui regoit des choses. Ce mot désigne aussi le sommet du pédoncule floral. Pour
Dartiste, il équivaut a «Pouverture a quelque chose de plus haut que nous ».

Le tableau intitulé Jardin I est fort éloigné de I'idée qu'on se fait habituellement
d’un jardin. Aucune esquisse d’arbre ou de fleur n’apparait dans cette composition
abstraite. Quarante boutons surgissent dans la partie centrale, rangés comme le sont
les arbustes dans un jardin a la francaise, a 'exception du fait qu’ils suivent des lignes
sinueuses. Mais, ces quarante minuscules monticules pourraient aussi bien symboliser
des roches, comme celles qui sont disposées sur le sable dans le Rydan-ji. Synthése
de la spiritualité occidentale et de la spiritualité orientale, Jardin I est le «jardin
secret» de lartiste, le lieu intérieur dans lequel il se retire pour méditer.

Paradis perdu ?

Le mot «eden» signifie « délice » en hébreu. Le tableau de Paul Cloutier intitulé
Eden IIT rappelle dans sa matérialité brute la simplicité de la vie primitive. Nostalgie
d’un paradis perdu dans lequel ’homme vivait en harmonie avec la nature ou espoir
d’y retourner un jour? Extase sensuelle ou mystique ? Bien des interprétations sont
possibles et cette polysémie fait partie de la valeur de 'ceuvre. On croit distinguer
une fleur, une digitale qui ne serait pas pourpre, mais texturée dans des tons d’ocre
et de terre. La toile fait penser & une peinture rupestre avec les croix, les cercles et
les signes mystérieux qui y sont gravés. De l'or brille dans les entailles, lumiére
spirituelle présente dans les profondeurs de I'étre.

Le tableau intitulé Ici Maintenant rappelle l'importance de rester ancré dans la
réalité présente et de l'accepter. Ce principe humaniste a son équivalent dans le
bouddhisme zen. Le «Hic et nunc» de Paul Cloutier a I'apparence d’une chaise, un
meuble qui ne peut étre rempli que par une présence humaine. Cest celle-ci qu'il
nous faut imaginer prenant place 1 ol se trouve une masse translucide lisse teintée
de jaune et de rouge éteint. Le peintre reconnait qu’il a voulu susciter chez le specta-
teur le désir de toucher.

Le role de Partiste est de laisser sa marque, comme I'a fait ’homme primitif qui
a appliqué sa main sur la paroi d’une caverne a Pépoque préhistorique. Paul Cloutier
veut pouvoir étre fier de la trace qu'il laissera. C'est ce qu'exprime le tableau intitulé
Blason. La forme en V posée sur un flocage de velours semble un objet précieux qui
a résisté au passage du temps. Elle est ornée de triangles dorés qui ont une certaine
ressemblance avec les abeilles napoléoniennes, mais un accident de parcours a
modifié la régularité décorative, conférant ainsi & l'oeuvre une charge émotive pro-
prement humaine. Le blason symbolise fierement Pidentité d’une personne pendant
sa vie et pour la postérité. L'art, comme Baudelaire Paffirmait dans la derniére strophe
du poéme «Les phares», est «le meilleur témoignage que nous puissions donner
de notre dignité». @

Frangoise Belu

Note: La premiére citation de Baudelaire est extraite du poeme « Con‘espondances » dans Les fleurs du mal.

Paul Cloutier
(Euvres récentes
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